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Der Mensch wird in der
Welt nur das gewahr, was
schon in ihm liegt; aber er
braucht die Welt, um
gewahr zu werden, was in
ihm liegt; dazu sind aber
Tatigkeit und leiden notig.

Hugo von Hofimannsthal,
Buch der Freunde
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Abbreviazioni

Le opere di Hofmannsthal citate in questo lavoro si riferiscono a due
diverse edizioni. Per i testi di letteratura primaria si fara riferimento
all’edizione:
Hofmannsthal, Hugo von, Gesammelte Werke in zehn Einzelbinden,
Fischer, Frankfurt a. M. 1979 e segg. (indicata nel testo con la sigla GW
seguita dall’acronimo del titolo del volume):

GW GD I (Gedichte. Dramen I 1891-1898)

GW DII (Dramen II — 1892-1905)

GW EEGBR (Erzahlungen, Erfundene Gesprache und Briefe, Reisen)

GW RA I (Reden und Aufsitzte I - 1891-1913)

GW RA II (Reden und Aufsatzte II - 1914-1924)

GW RA III (Reden und Aufsatzte III — 1925- 1929. Aufzeichnungen)

Per gli apparati critici, invece:
Hofmannsthal, Hugo von, Simtliche Werke. Kritische Ausgabe, hg. von
Rudolph Hirsch et al., Fischer, Frankfurt a. M. 1975 e segg., (indicata
nel testo con la sigla SW seguita dal numero del volume)
SW I (Gedichte I, hg. von Eugene Weber, 1984)
SW II (Gedichte II, Aus dem Nachlaf}, hg. von A. Thomasberger
und E. Weber, 1988)
SW V (Dramen 3, Die Hochzeit der Sobeide. Der Abenteurer und
die Singerin, hg. von M. Hoppe, 1992)
SW XXVIII (Erzahlungen 1, hrsg. v. Ellen Ritter, 1975)
SW XXIX (Erzdhlungen 2, Aus dem Nachlaf3, hrsg. v. Ellen Ritter,
1978)
SW XXXI (Erfundene Gesprache und Briefe, hrsg. v. Ellen Ritter,
1991






Introduzione

Gli studi sulla poetica del primo Hofmannsthal hanno indagato la sua
produzione in versi e in prosa considerandola espressione di un’este-
tica che mira alla totalita. In virtl1 di questo suo particolare approccio
alla realta, le precoci capacita di elaborazione del poeta si erano mani-
festate come il frutto di un potere quasi innaturale, inspiegabile e
straordinario: tempi, spazi, fantasie ed esperienze di vita e morte si
presentano ai suoi occhi come immersi in un movimento vorticoso,
all'interno del quale, a differenza di quanto potremmo pensare, essi
non perdono le loro caratteristiche, ma restano singolarmente indivi-
duabili al punto da poter essere senza difficolta verbalizzati nel pro-
cesso poetico.

La sensibilita dell’autore verso questa massa enorme di materiali,
ampiamente studiata sotto il nome che Hofmannsthal stesso uso per
designarla, ovvero Priexistenz, esprime quell’esaltante e pericoloso
stato di geistige Souverdnitit che egli identifica con la sua capacita di
guardare il mondo dall’alto.!

In questo suo volo ad ali spiegate su tempi e spazi eterogenei, che
affondano a ritroso in secoli di storia e coprono ampie topografie, Ho-
fmannsthal assume lo sguardo di un osservatore che € incantato dalla
straordinarieta della sua esperienza, ma allo stesso tempo non perde
mai la lucidita e 1'oggettivita necessarie a distinguere le varie compo-
nenti dando loro il giusto peso, collocandole nel giusto rapporto con il
mondo e, infine, traducendole in scrittura.

L’aspetto lucidamente trasognato della sua esperienza del reale &

1 Hofmannsthal, Ad me ipsum, GW RA 11, p. 599.
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'esatta traduzione del contatto con quella che, a piu riprese, Hof-
mannsthal definisce nella sua opera come la Mirchenhaftigkeit des
Alltiglichen,* usando per la prima volta l'espressione in un saggio del
1893, ben prima di iniziare il suo lavoro intenso alle fiabe orientali e a
circa due anni di distanza dal periodo di composizione dei ghazal. Con
questa espressione Hofmannsthal riassume 1'idea della realta mate-
riale dei suoi tempi, che si presenta ai suoi occhi ben oltre 1’aspetto
consueto e apparente, ma anzi come scomposta in quelle sue singoli
componenti, intrecciate e compenetrate tra di loro a formare un com-
plesso reticolo esattamente come gli elementi che costituiscono il corpo
di una fiaba. Nell’atmosfera febbrile dei suoi anni giovanili, “regt sich
ein Heimweh nach Marchenpracht, nach vielen und glithenden Far-
ben, nach romantischer Flucht aus dieser Welt der deutlichen Dinge” .
Consapevole della deriva eccessivamente ‘romantica’ che la sua posi-
zione avrebbe potuto assumere, Hofmannsthal puntualizza anche che
“neben dies reine, naiv-phantastische Element stellt sich eine geistrei-
che und komplizierte Phantasie, die das Fernste und Wunderbarste
mit dem lebendigsten verwandtesten Leben erfiillt und Mythologie
und Legende und erstarrte Symbolik aus ihrer steifen stilisierten Ruhe
nachschaffend und neubelebend reifit”.*

Gli elementi che animano questo lavoro di ricerca sono gia tutti
contenuti in questa precisazione. La fantasia alla quale I'autore ricorre
per spiegare il mondo nei suoi tratti pitt straordinari riconosce nella
realta del tempo gli elementi apparentemente piti meravigliosi e quelli
piu lontani, nel senso di quelle distanze etnologiche, religiose, lingui-
stiche e culturali di cui la cultura austriaca di fine secolo era pregna
per effetto dei suoi trascorsi storici. Si tratta dunque, secondo Hof-
mannsthal, di riconoscere in quella Fremde tanto presente nel suo
mondo quei tratti di familiarita che la fanno immediatamente apparire
come una realta viva e dinamica, sottraendo qualsiasi racconto, mito-
grafia e leggenda su di essa alla sua essenza rigida e inanimata.

Cresciuto in quella Vienna capitale di un impero plurinazionale,
posto su quell’ideale linea di confine tra il vecchio continente europeo
e i territori di un barbaro e impetuoso Oriente polimorfo,

2 Hofmannsthal, Moderner Muselalmanach, GW RA 1, pp. 169-173, qui p. 169.
3 Ibidem.
4 Ivi, pp. 169-170.



Introduzione XIII

Hofmannsthal non puod non tenere conto dell’essenza multiculturale
del suo mondo, nel quale il proprio e I'estraneo non sono istanze op-
poste, ma discorsi complementari. Per effetto del passaggio dei Turchi,
I’ Austria tutta, e Vienna in modo particolare, aveva imparato a svilup-
pare un rapporto produttivo con la diversita, che non doveva essere
subita in modo passivo ma introiettata, agita e riconosciuta come una
profonda ricchezza nella costruzione di un’identita della cultura au-
striaca.

Diversamente dal senso che l'autore stesso attribuisce al concetto
di Asia, al quale egli rivolge la curiosita vivida di lettore e studioso,
ma che restera fino alle sue ultime opere un mondo distante, modello
impareggiabile di equilibrio e armonia rispetto al caos del modello eu-
ropeo, Hofmannsthal avra con 1'Oriente un rapporto diretto, sulla base
dei rapporti di somiglianza e familiarita sopra accennati. A questo
Oriente prodotto da una dialettica tra “Eigene” e “Fremde” e privo di
quell'interesse folkloristico che caratterizza le mode esotiche della
Jahrhundertwende, dedichera nei primi anni versi e composizioni disin-
cantate che, solo a partire dal primo decennio del Novecento, a seguito
della crisi della parola denunciata dal suo Ein Brief,” cambiera toni e
modi della percezione. Se & vero, infatti, che questo documento segna
il passaggio all’eta adulta, che coincide anche con una rinnovata per-
cezione del proprio ruolo sociale e politico di artista e intellettuale, Ho-
fmannsthal orienta verso forme di recezione letteraria pit1 geocultural-
mente consapevoli, nella consapevolezza che l'arte contemporanea
implichi una nuova responsabilita etica e morale di autenticita e ri-
chieda, pertanto, lo sforzo di spogliarsi da ogni tipo di travestimento
storico e culturale o, quantomeno, una pil netta e consapevole attivita
di confronto con le sue fonti.

In generale, la famelicita con la quale Hofmannsthal divora, du-
rante I’arco dell’intera sua vita, opere di saggezza e di cultura asiatica
e orientale e il modo in cui mutua da questi testi idee, spunti e sugge-
stioni per la propria scrittura, dimostrano come egli, pit1 di chiunque
altro, avesse introiettato il concetto di Weltliteratur che Goethe, uno dei
suoi costanti modelli di riferimento,® aveva designato come il pit1 alto

5 Hofmannsthal, Ein Brief, GW EEGBR, pp. 461-472.

6 Su questo rapporto si veda Katrin Scheffer e Norman Rinkenberger, Goethe und
Hofmannsthal. Facetten analogischer Dichtkunst oder Wo versteckt man die Tiefe?, Tectum
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fine che la cultura potesse porsi. Nell’ambito dell’ampio e plurisfaccet-
tato confronto aperto da Hofmannsthal con i modelli della letteratura
orientale ed asiatica questo lavoro compie dunque una profonda ce-
sura, prendendo in considerazione quelli precedenti alla formulazione
del Brief, nella convinzione che i presupposti estetici e che il coinvolgi-
mento personale dell’autore nella stesura di questi materiali sia stato
molto diverso dalla riflessione e dalla consapevolezza messa in atto in
opere piu tarde.

Prendendo le mosse da un panorama dell’orientalismo tedesco e
dei caratteri distintivi dell’Orientalismo austriaco tout court tracciati
nel primo capitolo, i restanti tre capitoli del lavoro si concentrano
sull’analisi delle diverse forme in cui il rapporto con 1'Oriente prese
forma tra il 1892 il 1897, non mancando di fare incursione nell’opera
saggistica dell’autore che, anche in anni successivi, fornisce possibili
chiavi di lettura delle sue scelte.

Tra le letture che caratterizzano la primissima giovinezza dell’au-
tore, le poesie persiane in forma di ghazal e le fiabe delle Mille e una
Notte occupano un posto di rilievo non solo per la rigogliosita dei con-
tenuti, ma anche per la peculiarita delle loro forme, nelle quali egli
sembra individuare, come vedremo, il pendant caotico, nebuloso e
sensuale che caratterizza anche 1'atmosfera del suo tempo. Da speri-
mentatore qual &, Hofmannsthal intuisce, infatti, che 1'essenza della
sua epoca € tutta giocata sulla molteplicita e I'indeterminatezza; av-
verte dunque l'esigenza di vivere la vertigine dellignoto, cerca nei te-
sti orientali qualcosa che allacci la sua vita alle vene della ‘grande vita'
e porti la sua arte fuori dai confini della pagina bianca e ben oltre quelli
della sua citta.

Attraverso la sperimentazione della forma del ghazal, sulla quale
si concentra il secondo capitolo di questo lavoro, egli non esplora solo
nuove forme di espressione particolarmente musicali, e nemmeno
mira a mimare temi e figure dei modelli originali; egli coglie piuttosto
I'opportunita di servirsi di una forma poetica dinamica e armoniosa,
che si mostra particolarmente idonea a esprimere stralci delle sue nu-
merose, caotiche riflessioni di quegli anni. Attraverso la spirale vorti-
cosa che la struttura di un ghazal genera con il gioco misurato delle

Verlag, Marburg 2005.
7 Cosi I'autore in Der Dichter und diese Zeit, GW RA I, pp. 54-81, qui p. 62.
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assonanze, dei suoi ritmi compassati, dei modi in cui i versi si dispon-
gono sullo spazio della pagina bianca, e attraverso I'uso sapiente di
questi dispositivi formali, il giovane Hofmannsthal puo porre al centro
delle sue riflessioni “irgendein[e] Erscheinung einer alltdglichen Um-
gebung”,® come scrivera anni dopo nella Lettera di Lord Chandos per
spiegare al suo interlocutore la natura di quegli Augenblicke, attimi in
cui si rivela casualmente e improvvisamente un fiotto straripante di
vita pit1 alta. Questi componimenti, rimasti quasi inesplorati — fino allo
studio di Dieter Burdorff’ -non possono concorrere con la produzione
poetica vera e propria, eppure rivelano un potenziale nascosto, si
fanno portatori di una poetica originale, in cui Hofmannsthal funge
talora da mediatore delle possibili sinergie tra 1'arte occidentale e
quella orientale.

Se il ghazal risponde a un’esigenza di sperimentazione poetica per
affinare le tecniche di versificazione e di significazione della parola
poetica, molto piu legata alla rappresentazione dei tratti favolistici
della vita quotidiana risulta, invece, la scrittura in prosa animata dalla
lettura delle Mille e una Notte. Ben prima che il suo interesse per la rac-
colta di racconti orientali fosse strutturato nelle riflessioni di un saggio,
destinato a introdurre la nuova traduzione in lingua tedesca apparsa
nel 1904,' I'affezionato rapporto con le favole, che accompagnano Ho-
fmannsthal fin dalla sua infanzia, lo induce a sperimentarne il fascino
in modo creativo. Tramutatosi in un novello Sherazade, il poeta tesse
la trama di ben tre racconti orientali in cui, pur rispettando il modello
delle fiabe originali, da conto di un Oriente tutto iscritto nei territori
dell'Impero.

Un'ultima riflessione & dedicata a un’opera poco studiata, alla
prima e ultima grande fiaba orientale pensata per il teatro, Le nozze di
Sobeide, in cui Hofmannsthal sembra trarre le somme dei suoi percorsi
poetici fino a quel momento, lasciando convergere sulla scena tutti gli
elementi della sua personalissima visione di Oriente.

Questo lavoro presenta i risultati di una ricerca condotta negli anni

8 Hofmannsthal, Ein Brief, GW EEGBR, p. 467.

9 Dieter Burdorf, Formentauschend. Hofmannsthals Ghaselen im gattungsgeschichtlichen
Kontext, in “Hofmannsthal Jahrbuch. Zur europaischen Moderne” 20 (2012), pp. 109-
140.

10 Hofmannsthal, Tausendundeine Nacht, GW RA 1, pp. 362-369.
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del dottorato di ricerca presso I'Universita degli Studi di Napoli
I'Orientale in cotutela con la Albert-Ludwig-Universitat di Freiburg im
Breisgau. Non avrebbe visto la luce senza i preziosi consigli e le stimo-
lanti discussioni condotte con i miei direttori di ricerca, la Prof.ssa
Giusi Zanasi e il Prof. Achim Auernhammer. A loro va la mia pil pro-
fonda gratitudine per le energie, i consigli, il tempo e lo sprone conti-
nuo che mi hanno dedicato. A Camilla Miglio un pensiero grato per
I'impagabile supporto scientifico e umano profuso in questi anni, che
nessuna parola di ringraziamento riuscirebbe a ripagare. A Barbara
Ronchetti un vivo ringraziamento per la stima e ’amicizia di cui mi ha
fatto dono e per aver accolto il testo nella collana da Lei diretta. La lista
dei ringraziamenti non sarebbe completa se non tenessi conto di chi e
stato sempre pronto a dedicarmi tempo e conoscenza, arricchendo me
e il mio percorso, con momenti di confronto di enorme valore: il Prof.
Giinter Schnitzler e la Freies Deutsches Hochstift, nella persona del
Dott. Konrad Heumann, che ringrazio per i suggerimenti e per I'aiuto
ricevuto ad ogni richiesta, e non ultima la Prof.ssa Giuseppina Scar-
pati, dalla quale I'idea di questo lavoro e partita, gia durante gli anni
della laurea. Alle conversazioni tenute negli anni del dottorato con il
collegio dottorale guidato dalla Prof.ssa Donatella Izzo e frequentato
dai miei colleghi e amici, Maria Arpaia, Emanuela Costa, Carmen
Gallo, Domenico Arturo Ingenito, Danilo Marino, Mariarosa Piranio,
Gabriella Sgambati, saro sempre grata per le lunghe conversazioni utili
a definire i confini del mio lavoro e per i consigli metodologici. Questo
lavoro non avrebbe visto la luce senza il sostegno e 'appoggio che
amici e colleghi recenti hanno pit 0 meno consapevolmente offerto in
questi anni (Anna Antonello, Anna Baldini, Daria Biagi, Simone Co-
stagli, Davide Di Maio, Irene Fantappie, Michele Sisto) e senza la mia
famiglia: quella da cui provengo, che mi ha supportata e continua a
farlo con amore e pazienza, e quella che ho scelto e costruito, Diego e
Diletta, che mi spingono ogni giorno a migliorarmi.

Stefania De Lucia



1. Hofmannsthal e la Vienna Porta Orientis:
Esotismi della Moderne

1.1. Percezioni viennesi della Fremde: testimonianze

Nel 2003, Paolo Rumiz, editorialista triestino di “Repubblica”, stu-
dioso, da lunghi anni del concetto Heimat, pubblica E Oriente, una ri-
flessione di carattere sociale, culturale e politico che descrive alcuni dei
suoi viaggi oltre Mestre, con mezzi e in compagnie e tempi diversi, alla
scoperta di un Oriente che non ha necessariamente sede in terre lon-
tane, ma che si profila gia all’interno del territorio europeo.

Vienna, una delle tappe del percorso, € il primo esempio di
quest’Oriente tutto occidentale:

Rallentiamo lungo il Naschmarkt, il mercato delle verdure dove comin-
cia I’Oriente. Sui muri ¢’e scritto "Wien ist anders", Vienna ¢ un’altra
cosa. [...] Vienna non & Austria, non e Alpi. E Danubio. Ed &, anche, la
testa troppo grande di un corpo che non c’e pit: I'Impero. “Guarda,
figlio mio,” dicono i tirolesi indicando I'Oriente, “la oltre cio sono
Vienna e la Cina”, a significare che entrambe sono altro mondo. Vienna
amata e odiata, periferica per I’Austria ma centralissima fra le due Eu-
rope. Vienna, citta dove le due anime del paese si sono sempre confron-
tate in una sorta di guerra civile sotterranea. [...]. Vienna inquieta, in-
fine, sull’orlo dei Balcani. Luogo di affari dalle mille opportunita,

luccicante approdo dell’est.!

1 Paolo Rumiz, E Oriente, Feltrinelli, Milano 2003, p- 27.
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I commento di Rumiz riassume secoli di storia che hanno regi-
strato il contatto della citta di Vienna con la Fremde,* in particolare con
le popolazioni dell’Oriente. In secondo luogo, rimarca la presenza di
pitt ‘Orienti’ all'interno del mondo austriaco che, posto com’e al centro
dell’Europa, identifica come tali non solo il mondo arabo o asiatico, ma
gia quello baltico e quello dell’est europeo, per giungere a considerare
la stessa Vienna come un porto, un luogo nel quale I'Oriente approda
trovandovi accoglienza.

Si profila, nelle parole di Rumiz, un accenno alla prospettiva poli-
focale dalla quale la citta di Vienna puo essere osservata e raccontata
alla luce dei suoi trascorsi storici e culturali, che ne restituiscono an-
cora oggi I'immagine di una citta dalla tradizione pluristratificata, e
rendono possibile annoverare proprio il Naschmarkt tra quelle ‘unita
simboliche dell’eredita memoriale’ di cui parla Pierre Nora nel suo
progetto dei Lieux de mémoire, recepito anche in Austria e tradotto nei
tre volumi della serie Memoria Austriae.®

2 Una trattazione pit1 precisa sulla Fremde esula dagli obiettivi di questo lavoro ma, al di
la del valore polisemico della parola in sé, che in lingua tedesca, nella funzione di
sostantivo, puo esprimere significati diversi a seconda del genere che le viene
attribuito (a tal proposito si veda la parte introduttiva del volume di Korbinian
Spann, Der, Die, Das Fremde. Juden und jiidische Religion als Paradigma einer Philosophie
des Fremden, Lit, Berlin 2006, in particolare pp. 6-13), e tuttavia doveroso fare accenno
alla rilevanza teorica della sua concettualizzazione: il filosofo tedesco Bernhard
Waldenfels la interpreta — da una prospettiva fenomenologica e intersoggettiva
ispirata al pensiero di Edmund Husserl, Maurice Merlau-Ponty ed Emmanuel
Lévinas, solo per citarne alcuni dei suoi riferimenti —, come un elemento che occorre
nella vita di ogni individuo in maniera inattesa, provocandogli una sensazione di
paura e stupore. La Fremde, sottolinea Waldenfels, non e infatti raffigurabile come
cio che supera la nostra predisposizione al confronto con la diversita, ma piuttosto
come l'influsso che la diversita sortisce su di noi, le trasformazioni che I'incontro con
il diverso provoca nelle nostre azioni personali: “Fremdheit erschopft sich nicht
darin, dass es etwas gibt, was unsere Verfligungskraft tiberschreitet; vielmehr geht
die Fremderfahrung von einem fremden Anspruch aus, der unserer Eigeninitiative
zuvorkommt” (cfr. Id., Topographie des Fremden. Studien zur Phinomenologie des
Fremden I, Suhrkamp, Frankfurt a. M. 1997, p. 14). Si veda anche Id., Estraneita,
ospitalita e ostilita, in Mauro Ponzi/ Vittoria Borso (a cura di), Topografia dell’estraneo,
Bruno Mondadori, Milano 2006, pp. 3-15. Particolarmente importante per il nostro
discorso saranno poi gli ulteriori sviluppi del discorso di Waldenfels, per il quale
sarebbero i sensi del nostro corpo, attraverso delle esperienze estreme e al di la delle
coordinate geografiche, a costruire un’ideale topografia del concetto di estraneo, cfr.
Bernard Waldenfels, Sinnesschwellen. Studien zur Phinomenologie des Fremden IlI,
Suhrkamp, Frankfurt a.M., p. 9.

3 Cfr. Emil Brix/ Ernst Bruckmdiiller/ Hannes Stekl, Memoria Austriae, Verlag fiir



1. Hofmannsthal e la Vienna Porta Orientis: Esotismi della Moderne 3

La peculiarita dello spazio cittadino del Naschmarkt all’interno del
landscape culturale plurinazionale sottolineato da Rumiz e d’altronde
gia stata sostenuta nel brevissimo contributo al volume Wien. Eine lite-
rarische Einladung di Robert Menasse che, chiamato a individuare un
luogo a suo parere significativo per I'identita cittadina, sceglie proprio
il Naschmartkt per dimostrare come in quello spazio della capitale si
manifestino con chiarezza le contraddizioni che si celano dietro la fac-
ciata della cultura viennese, e che caratterizzano lo spirito dell’intera
citta. Secondo Menasse, infatti, in quel particolare luogo Vienna lascia
emergere la sua parte pill vera, mostrando i segni della cultura endo-
gena che da sempre la nutre e, allo stesso tempo, dando conto delle
forze esogene che contribuiscono a definirne 1'essenza, rendono im-
possibile fornire una definizione univoca della sua identita:

Hier ist Wien urwienerisch, also das Gegenteil dessen, was Wien glaubt
darstellen zu miissen, und zugleich antiwienerisch, also das befreiende
Gegenteil dessen, was Wien glaubt sein zu miissen. Hier ist Wien
weder fremdenfreundlich noch fremdenfeindlich, hier ist einfach jeder
ein Wiener und jeder fremd, den man nicht kennt - [...].4

S’individua nelle parole di Menasse un chiaro rimando alla dialet-
tica tra Eigenes e Fremdes, una tendenza a considerare Vienna come su-
perficie di proiezione per forze culturali molteplici, capaci di mettere
in discussione, sempre in maniera produttiva, il concetto d’identita na-
zionale. E sempre Menasse, infatti, a rimarcare in un testo precedente
come " Austria stessa possa essere presa a modello paradigmatico della
definizione hegeliana d’identita, per la quale “Identitit nichts anderes
sei als die Identitdt mit der Nicht-Identitat”.

Sia le osservazioni di Menasse che quelle di Rumiz convergono su
un punto cruciale: la necessita di definire quella viennese come una

Geschichte und Politik, Wien 2004-2005 (Bd. 3). Per una panoramica sul piano
dell’opera e le differenze rispetto al modello francese e a quello tedesco degli
Erinnerungsorte, si veda Anne-Marie Saint-Gille, La mémoire culturelle est-elle
quantifiable? A propos des “Lieux de mémoire” autrichiens, in “Etudes Germaniques”
61 (2006), 4, pp. 647-654.

4 Robert Menasse, Naschmarkt, in Margit Knapp (Hg.), Wien. Eine literarische Einladung,
Berlin 2004, pp. 57-58, qui p. 57.

5 Robert Menasse, Das Land ohne Eigenschaften. Essay zur Osterreichischen Identitit,
Suhrkamp, Wien 1992, p. 25.



4 ARABESCO AsBURGICO. L’ ORIENTE NEL PRIMO HOFMANNSTHAL (1892-1897)

spazialita complessa che, se da un lato conserva le sue caratteristiche
di luogo (Lieu/Ort) — vale a dire di una costellazione di punti fermi,
dotata di elementi che testimoniano della sua stabilita —, d’altro si de-
finisce nei termini di uno spazio (Espace/Raum) fluido, come un tessuto
di elementi mobili che si schiudono al suo interno per effetto
dell’azione del tempo, dei flussi di cultura, dei cambiamenti soprag-
giunti col mutare degli assetti geopolitici.®

Il fascino della Fremde, vale a dire la curiosita per le forme
d’ibridita culturale evidenti in forme, costumi e motivi estranei alla
cultura di pertinenza, & un fenomeno che gia a partire dal XVI secolo
si lega indissolubilmente alla percezione di spazi che usiamo definire
‘orientali’, laddove per Oriente accetteremo momentaneamente la de-
finizione saidiana di un posto che “non e solo adiacente all’Europa; e
anche la sede delle pit1 antiche, ricche, estese colonie europee; e la fonte
delle sue civilta e delle sue lingue; & il concorrente principale in campo
culturale; € uno dei pit ricorrenti e radicati simboli del Diverso”.”

Il rapporto con I'estraneita & un elemento imprescindibile della
costruzione identitaria di ciascuna nazione e, come afferma anche En-
dre Kiss, esso risulta ancora pili produttivo se a un atteggiamento di
emanzipative Logik der Identitit — ovvero di riconoscimento dell’estra-
neita come parte integrante del carattere proprio di una cultura -, si
sostituisce una Logik der Differenz in virtu della quale, nell’incontro tra
due o piu culture, le differenze, le specificita e le difformita restano un
elemento riconoscibile e non tendono ad essere neutralizzate attra-
verso un processo di integrazione assoluto, ma piuttosto vengono
mantenute visibili affinché possano fungere da continuo elemento di
confronto nel processo di ‘civilizzazione’ e definizione di sé.?

Le voci di Rumiz e Menasse non sono le uniche a confrontarsi
con gli aspetti esotici della citta di Vienna e con la difficolta di stabilire
le peculiarita di wun’identita nazionale prescindendo dalle

¢ Michel de Certeau, Die Kunst des Handelns, Merve Verlag, Berlin 1988. Si veda a tal
proposito in particolare il nono capitolo, ‘Berichte von Raumen’, pp. 215-240.

7 Edward W. Said, Orientalismo. L'immagine europea dell’Oriente (1978), (trad. it. di Stefano
Galli), Feltrinelli, Milano ed. 2002, p. 11.

8 Endre Kiss, Identitit und Differenz — Funktionen der Logik, Logik der Funktionen. Uber den
Anderen, das Anderssein und die Interkulturalitit, in Justin Stangl, Wolfdietrich
Schmied- Kowarzik (Hgg.), Verstehen und Verstindigung. Ethnologie, Xenologie,
interkulturelle Philosophie, Konigshausen & Neumann, Wiirzburg 2002, pp. 359-369.
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caratteristiche interculturali che la determinano. Esse rappresentano
solo I'eco piut attuale di una ben piu antica pratica di pensiero, tesa a
individuare nella cultura austriaca la ricorrenza dell“estraneo’ come
elemento caratterizzante e al tempo stesso straniante nella definizione
dell'identita nazionale.

Indicativo, in questa direzione, € il caso del viaggio che Gerard
de Nerval compi in Austria, in particolare nella citta di Vienna, nel
1839 e che, insieme alle impressioni di viaggio raccolte durante il sog-
giorno in Grecia, confluira negli appunti di un piu tardo viaggio in
Oriente, pubblicati nel 1851 con il titolo Voyage en Orient.” Diviso in tre
tomi, il volume raccoglie le annotazioni, le pagine di diario e le rifles-
sioni che 1'autore compila e conserva gelosamente per poco pitt di un
decennio su un Oriente assai prossimo, che ancora comprende por-
zioni territoriali comprese nei confini europei. E con particolare tra-
sporto che Nerval racconta del suo viaggio lungo il Danubio fino alle
porte di Vienna, la citta nella quale spera di sentire un assaggio delle
meraviglie che avrebbe in seguito esperito nei suoi viaggi nell’Oriente
vero, e alla quale dedica un’ampia parte delle sue riflessioni. In virtu
della sua posizione geografica lungo le sponde del Danubio, che attra-
versava un territorio gia disseminato di tracce di memoria intercultu-
rale,'’ Vienna sembrava costituire agli occhi dell’autore un primissimo

? 11 soggiorno nella citta di Vienna e in Grecia rappresenta la prima tappa di un viaggio
in Oriente a lungo agognato e progettato che falli, in una prima fase, a causa di un
improvviso e sempre piu serio aggravarsi delle condizioni di salute di Nerval, che
morra, com’e noto, suicida a causa di una malattia psichica degenerativa. Il vero
viaggio in Oriente, intrapreso nel 1942, approfittando di un periodo di rinnovate
energie, annovera tra le sue tappe 1'Egitto, il Libano, Costantinopoli, Malta e infine
Napoli.

10 Nerval nomina specificamente la citta di Salisburgo, che diede i natali a Mozart, autore
della Zauberflote, 'opera che piti di ogni altra, nell’Europa del tardo Settecento,
testimoniava della presenza di un particolare gusto estetico per i motivi e le
decorazioni orientali. Di particolare interesse risulta in questo panorama la
diffusione di un’estetica della decorazione di matrice egiziana, diffusa
nell'imagologia europea gia in epoca greca, e poi protrattasi nei secoli con forme e
picchi di intensita alterni. L’impronta dello spazio egiziano che emerge nella
partitura mozartiana e nel libretto di Emanuel Schikaneder riguarda la concezione
dello spazio sia dell'immaginazione favolistica che della percezione architettonica,
in particolare legata al modus costruendi dell’architettura faraonica. Cfr. anche
Andrea Polaschegg, Der andere Orientalismus. Regeln deutsch-morgenlindischer
Imagination im 19. Jahrhundert, Walter de Gruyter, Berlin- New York, 2005, pp. 108-
126, qui in particolare pp. 112-114. Per una trattazione pil accurata dei singoli temi
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baluardo orientale in territorio europeo:

Je pars pour Vienne, d’ou j'espere gagner Constantinople en descen-
dant le Danube. J'ai vu Salzburg, ot naquit Mozart et ot I'on montre
sa chambre chez un chocolatier. La ville est une sorte de rocher sculpte,

dont la haute forteresse domine d’admirable paysages. Mais Vienne
m’appelle, et sera pour moi, je I'espére, un avant-gotit de 'Orient.

Durante il soggiorno nella capitale dell'impero, Nerval ha modo di
osservare con attenzione la forma del potere austriaco che, quasi del
tutto avulso dai grandi rivolgimenti della storia che in quegli anni si
vivevano sul suolo europeo, gli appariva immerso in una sorta di im-
mobilismo, in una forma di accidia non molto dissimile da quella che
egli attribuiva al regime imperialiste della Cina. A tal proposito com-
menta nel suo diario:

Tout ce régime est extrémement despotique, j'en conviens, mais il faut
bien se persuader que I’Autriche est la Chine de I’'Europe. J’en ai dépa-
ssé la grande muraille... et je regrette seulement qu’elle manque de
mandarins lettrés.

Une telle organisation, dominée par l'intelligence, aurait, en effet,
moins d’inconvénients: c’est le probleme qu’avait voulu réaliser I'em-
pereur philosophe Joseph II, tout empreint d’idées voltairiennes et en-
cyclopédistes. L’administration actuelle suit despotiquement cette tra-
dition, etn’étant plus guere philosophique, reste simplement chinoise.!?

Il duro giudizio dell’intellettuale francese sul dispotismo del go-
verno austriaco tradisce una forma di percezione che opera sulla base
di cliché culturali e politici. Pur riconoscendo ovviamente il territorio
austriaco come appartenente a quello europeo, attraverso il confronto
con la Cina Nerval tende a dislocarlo in senso spaziale in un luogo

e motivi egiziani nell'opera cfr. anche Wolfram Frietsch, Die Traumfahrt der
Zauberflote. Selbstwerdung und Archetypen, Opus Magnum, Stuttgart 2010. Per una
panoramica dell'influenza dell’arte e della cultura egizia nella cultura europea si
veda anche Wilfried Seipel (Hg.), Agyptomanie. Europiische Agyptenimagination von
der Antike bis heute, Skira, Wien (Kunsthistorisches Museum) - Mailand 2000.

1 Gerard de Nerval, Voyage en Orient, in 1d., CEuvres de Gérard de Nerval, tome second,
Editions Garnier Freres, Paris 1958, p- 35.

12 Jvi, pp. 59-60.
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lontano nel quale, come in Cina, non si avvertono le spinte di rinnova-
mento percepite in Europa. Si tratta, in sintesi, di una comparazione
ispirata da un principio estremo di semplificazione, influenzata da una
visione stereotipizzata dell'Oriente. Essa presuppone un pregiudizio
rispetto alla forma di governo dispotica dell'impero cinese, e di conse-
guenza di quello austriaco, e si estende alla cultura diffusa nell’ Austria
di fine Ottocento che, a differenza di quanto avveniva in Cina, non po-
teva contare, secondo il letterato francese, sullo stesso bagaglio di sag-
gezza e pratiche culturali della tradizione millenaria dei cinesi.”®

Ma le parole di Nerval non sono le uniche a sottolineare la peculiare
percezione che si sviluppa dei territori orientali dell'impero austroun-
garico in ambito letterario. Nell'incipit del romanzo Dracula, nel 1897
Braham Stoker, fa riferimento alla percezione di un confine geografico
tra Oriente e Occidente attraversato a bordo di un treno, I’Orient Ex-
press, sottolineando che i confini dell’Oriente che il treno mirava a rag-
giungere cominciavano gia in piena Europa, vale a dire nel paesaggio
cittadino di Budapest, allora parte dell'impero austroungarico, in virtu
dei chiari segni che su quei territori aveva lasciato la dominazione
turca:

3 May. Bistritz. — Left Munich at 8:35 P. M., on 1st May, arriving at Vi-
enna early next morning; should have arrived at 6:46, but train was an
hour late. Buda-Pesth seems a wonderful place, from the glimpse
which I got of it from the train and the little I could walk through the
streets. I feared to go very far from the station, as we had arrived late
and would start as near the correct time as possible. The impression I
had was that we were leaving the West and entering the East; the most

western of splendid bridges over the Danube, which is here of noble
width and depth, took us among the traditions of Turkish rule.!*

13 Si consideri, a tal proposito, I'interessante contributo di Anne D. Peiter, dal titolo
Osterreich im Kontext des Orientalismis von Gérard de Nervals Voyage en Orient, in
Anthony Bushell/ Dagmar Kostélova (Hgg.), Von aussen betrachtet. Osterreich und die
dsterreichische Literatur im Spiegel der Auslandsrezeption, Peter Lang, Bern 2007, pp.
107-134, ma anche il volume di Aki Taguchi, Nerval. Recherche de I'autre et conquéte de
soi. Contribution au suivi d'une genése du "Voyage en Orient”, Lang, Bern-Berlin-
Frankfurt a. M.-Wien [u.a.] 2010, in particolare pp. 89-124.

14 Braham Stoker, Dracula [1897], Penguin Books, London 1994, p. 9.
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I pregiudizi e le discriminazioni di tipo territoriale e culturale che,
nell'immaginazione europea, da piu parti favoriscono una percezione
dello spazio viennese come avamposto orientale, sono messi in luce da
Hermann Bahr che, nella sua Rede iiber Klimt del 1901, denuncia il per-
sistere di stereotipi nei confronti della sua citta, ma sottolinea anche
come, agli albori del nuovo secolo, queste posizioni andassero progres-
sivamente mutando:

Ich erinnere Sie noch einmal, wie es vor zehn Jahren bei uns gewesen
ist, in der schlechten Zeit von 1880 bis 1890, als wir in Kunstsachen von
Europa ausgeschaltet waren. Wenn ich damals in Paris von Wien
gesprochen habe, hat es stets geheifien:”La-bas? C’est en Roumanie?
N’est-ce pas?”; wir waren eine asiatische Provinz. Und in Berlin hat

man den Osterreicher damals gerade fiir gut genug zum Coupletsingen
gehalten. Das ist anders geworden.!®

Bahr intende rimarcare come I’aggettivo ‘orientale’, attribuito in ge-
nerale ai caratteri della cultura austriaca non sempre con accezione po-
sitiva, non dipendesse esclusivamente dagli eventi storici che ne ave-
vano determinato I'incontro con le popolazioni del vicino Oriente —in
particolare quelle turche —, ma piuttosto dalla presenza, all’interno dei
territori dell'Impero ormai giunto ai suoi ultimi anni di vita, di quelle
regioni dell’Est europeo, considerate ancora a quel tempo come bar-
bare ed esotiche e la cui presenza all'interno dell'impero complica an-
che molto la definizione dei confini terminologici della parola
“Oriente”.

Le testimonianze sulla percezione dello spazio austriaco come spa-
zio orientale si moltiplicano in particolare, come testimonia anche il
caso di Bahr, durante il periodo della Wiener Moderne, non solo sul
piano della letteratura, ma anche su quello delle arti figurative, dell’ar-
chitettura e del pensiero etico-filosofico.

E proprio in quest’epoca di sconvolgimenti, sul piano sia della sto-
ria che della cultura, che a riassumere e suggellare con grande incisi-
vita le diverse prospettive fin qui accennate giungeranno le parole di
Hugo von Hofmannsthal che in pil1 occasioni sottolineera il ruolo della

15 Hermann Bahr, Rede iiber Klimt. Gegen Klimt, in 1d. Kritische Schriften in Einzelausgaben,
hg. v. Claus Pias, VDG, Weimar 2009, p. 16.
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citta di Vienna come porta Orientis: una definizione certo complessa,
oltre il primo immediato riferimento alla posizione geografica e alla
storia dell’ Austria, alla sua “natiirliche Verbindung mit dem Stidosten
Europas, mit dem nahen Orient”,'® che piu volte I'aveva spinta all’in-
contro con i popoli orientali.

Ma le parole di Hofmannsthal esprimono anche il rimando a un
Oriente pill nascosto, meno figurabile, privo di coordinate topografi-
che; esso tende a configurarsi come la manifestazione di quel sostrato
imperscrutabile e labirintico presente in ognuno di noi, lo stesso che
Sigmund Freud, proprio in quegli anni, elaborava nelle teorizzazioni
sull'inconscio. “Wien — osserva esplicitamente Hofmannsthal nella se-
conda delle sue Lettere viennesi, — sei die alte porta Orientis fiir Europa
[...]: sie ist die porta Orientis auch fiir jenen geheimnisvollen Orient,
das Reich des Unbewuf$ten”,'” un’espressione che riassume nello spa-
zio di una metafora considerazioni che ’autore maturava da anni nei
confronti della sua citta e della cultura della sua nazione. Gia nel 1894,
infatti, nelle sue riflessioni sull’esposizione internazionale di Vienna
dello stesso anno,'® commentando le opere d’arte che le diverse na-
zioni esponevano nei padiglioni loro assegnati, Hofmannsthal riserva
ai pittori austriaci e alle loro collezioni parole di amara delusione, poi-
ché quasi nessuno dei quadri esposti riusciva a trasporre in immagine
la vera essenza dell’anima della citta che, secondo lui, consisteva anzi-
tutto nella molteplicita delle sue forme e dei suoi elementi architetto-
nici e naturali — una sorta di superficie fantastica dietro alla quale si
nascondeva una profondita misteriosa."

16 Hofmannsthal, Bemerkungen (1922), GW RA 11, pp. 473-477, qui p. 474.
17 Hofmannsthal, Wiener Brief (1), GW RA 11, p. 195.
18 Hofmannsthal, Internationale Kunstausstellung 1894, GW RA 1, pp. 534-545.

19 Jvi, pp. 534-545, in particolare pp. 542-543. “Osterreich. Die Wiener Malerei speziell
hat erstaunlich wenig Charakter; die Englander sind durch und durch englisch, die
Holldnder geben prézis die Stimmung ihres flachen, traurigen Landes, bei den
Franzosen ist wenigstens einiges, wie die Frau des Gervex und das Tingeltangel von
Béraud typisch, pariserisch — bei uns sucht man in Portrdt und Stralenbild fast
umsonst das bezwingend “Unserige”. Und doch sind diese Menschen und doch ist
diese Stadt so sehr besonders! Die wundervolle, unerschopflich zauberhafte Stadt
mit dieser ratselhaften, weichen, lichtdurchsogenen Luft! Und unterm traumhaft
hellen Friihlingshimmel diese schwarzgrauen Barockpaldste mit eisernen
Gittertoren und geschnorkelten Moucharabys, mit Wappenlowen und
Windhunden, groflen, grauen, steinernen! Diese alten Hofe, angefiillt mit Platschern
von kiithlen Brunnen, mit Sonnenflecken, Efeu und Amoretten! Und in der Vorstadt,
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Se la cultura austriaca originale — come commenta Gianpiero Cava-
glia citando le Lettere viennesi di Hofmannsthal - si nutre da radici pro-
fonde, doppiamente austriaca e la scienza psicanalitica, in quanto
estrema propaggine di quell’attenzione per 1“altro” determinata da un
lato dalla sociabilite del carattere austriaco e dall’altro da quell’aura di
mistero che non € mai propriamente svelata, ma continuamente me-
diata da figurazioni simboliche, linguistiche.*

La scelta della parola ‘porta’ come metasemema del piti ampio con-
cetto di confine rivela I'intenzione di Hofmannsthal di sottolineare una
doppia apertura dell’austriaco all’estraneita. Essa da un lato testimo-
nia la presenza di un atteggiamento di accoglienza della diversita,
dall’altro rinvia a una predisposizione a lasciarsi penetrare e attraver-
sare dalla Fremde, registrando i segni di questo passaggio nella propria
sostanza culturale. Si tratta quindi di una logica bidirezionale dello
scambio che, per tornare ancora una volta sul concetto di sociabilité, si
profila nella sua essenza intrinsecamente dialogica.

diese kleinen, gelben Hauser aus der Kaiser Franz-Zeit, mit staubiger Vorgarterln,
diese melancholischen, spiefSbiirgerlichen, unheimlich kleinen Hauser! Und in der
Abendddmmerung diese faszinierenden Winkel und Sackgassen, in denen die
voriibergehenden Menschen plotzlich ihr Korperliches, ihr Gemeines verlieren und
wo von einem Stiick roten Tuchs, vor ein schmutziges Fenster gehdngt, unsaglicher
Zauber ausgeht! Und dann, spater abends, die Dammerung der Wienufer: iiber der
schwarzen Leere des Fluf$bettes das schwarze Gewirre der Biische und Baume, von
zahllosen kleinen Laternen durchsetzt, auf einen wesenlosen trasparenten Fond
graugelben Dunstes aufgespannt und dariiber, beherrschend, die drei dunklen
harmonischen Kuppeln der Karlskirsche! Und alles das, soviel Grofse und soviel
Reiz, soviel liebliche Anmut, so sehnsiichtige Durchblicke, so konzentrierte
sinnreiche Schonheit, alles das, so wahr, so wirklich, so gegenwdrtig und so
tiefsinnig, Stoff genug, die komplizierten Seelen einer ganzen Generation damit
auszudriicken, soll keiner sehen, keiner spiiren?”

20 Cfr. Hofmannsthal, L’Austria e I’Europa. Saggi 1914-1928, traduzione e introduzione a
cura di Gianpiero Cavaglia, Casa Editrice Marietti, Casale Monferrato 1983, qui p.
36. Sul tema di Vienna quale ‘Porta Orientis des UnbewufSten’, con specifico
riferimento al concomitante fiorire della cultura della Wiener Moderne e dello
sviluppo delle scienze psicanalitiche, si rimanda all’intramontabile studio di
Michael Worbs, Nervenkunst. Literatur —und Psychoanalyse im Wien der
Jahrhundertwende, Europaische Verlagsanstalt, Frankfurt a. M. 1989. I primi a
suggerire un legame forte tra le riflessioni sull’Oriente come luogo geografico e
come sede dellinconscio contenute nel secondo Wiener Brief e il nucleo del breve
saggio composto in occasione della mostra d’arte internazionale tenutasi a Vienna
nel 1894 sono stati Peter Sprengel/ Georg Streim, Berliner und Wiener Moderne.
Vermittlungen und Abgrenzungen in Literatur, Theater, Publizistik, Bohlau, Wien- Koln-
Weimar 1998, pp. 338-339.
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Gia nel 1896, molto prima di elaborare una sorta di riflessione pitt
sistematica sul concetto di estraneita e di Oriente, ?! anche Hof-
mannsthal sottolinea la centralita di un dialogo sulla Fremde agita e su-
bita all'interno di un sistema culturale. La riflessione avviene sotto
forma poetica, con la pubblicazione tra le pagine dei “Blatter fiir die
Kunst” di un componimento, Gesellschaft, nel quale un immaginario
gruppo di artisti e intellettuali — tra i quali distinguiamo senza diffi-
colta un esempio di societa letteraria di fine secolo, formata da un gio-
vane flaneur, un poeta, un pittore e una cantante. Lo strano consesso di
individui si intrattiene conversando con uno straniero (Fremder) e,
prendendo le mosse da una considerazione sulla musica e sul suo po-
tere ammaliatore, riflettono alla fine, quasi senza rendersene conto, sul
fascino esercitato da ogni tipo di estraneita:*

Sangerin:

Sind wir jung und sind nicht alt,
Lieder haben viel Gewalt,

Machen leicht und machen schwer,
Ziehen deine Seele her.

Fremder:

Lehen gibt es nah und fern,
Was ich zeige, seht ihr gern —
Nicht die Schwere vieler Erden,
Nur die spielenden Gebarden.

Junger Herr:

Vieles, was mir Freude schafft,
Fiihl ich hier herangeflogen,
Aber gar so geisterhaft:

21 Una riflessione pit1 ampia e approfondita su questi temi caratterizza, come vedremo
in seguito, il nucleo di saggi di carattere politico e socio-culturale composti tra il 1914
eil 1924.

22 L'ultima produzione poetica hofmannsthaliana prima della svolta verso il teatro tende
a costruire il discorso poetico in senso drammaturgico giocando proprio sui ruoli,
sulle forme dialogiche, sulle tecniche di regia, come avviene in Gesprich, Gesellschaft,
Die Beiden, o ancora in Der Kaiser von China spricht. Cfr. a tal proposito Peter Sprengel,
Geschichte der deutschsprachigen Literatur 1870-1900, Beck, Miinchen 1998, p. 599.
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Gliicklich - bin ich wie betrogen!

Dichter:

Einen hellen Widerschein

Sehe ich im Kreise wandern:
Spiirt auch jeder sich allein,
Spiirt sich doch in allen andern.

Maler:

Und wie zwischen leichten Lichtern
Flattert zwischen den Gesichtern
Schwaches Lachen hin und her.

Fremder:

Lieder machen leicht und schwer!

Dichter:
Lieder haben grofse Kraft —
Leben gibt es nah und fern.

Junger Herr:
Was sie reden, hor ich gern,

Sei es immer geisterhaft.”

La struttura polifonica di Gesellschaft riesce a inscenare una duplice
forma della Fremde, che se da un lato si riconosce incarnata nella figura
di un estraneo, un soggetto poetico la cui provenienza resta non me-
glio identificata, dall’altro fa dell’estraneita stessa una metafora ser-
peggiante nell’intero componimento, che non ha bisogno di lonta-
nanze ed esotismi per manifestare il suo potenziale conoscitivo.
“Leben gibt es nah und fern” (v. 7) ¢ il motto dello straniero che so-
stiene di poter mostrare ai suoi interlocutori meraviglie che non

2 Hofmannsthal, GW GD I, S. 32-34. Eugen Weber indica come fonte d’ispirazione per
questo testo poetico il componimento Antworten bei einem gesellschaftlichen Fragespiel
di Goethe, (Hofmannsthal, SW I, p. 269) composto nel periodo di Weimar (1775-
1786), al quale sembra essere ispirata anche la figura del giovane signore. Altri
personaggi del testo goethiano sono die Dame, der Erfahrne, der Zufriedne, der
lustige Rat. Cfr. anche Johann Wolfgang Goethe, Gedichte. Siamtliche Gedichte in
zeitlicher Folge, hrsg. von Heinz Nicolai, Insel, Frankfurt am Main 1982, p. 278-279.



1. Hofmannsthal e la Vienna Porta Orientis: Esotismi della Moderne 13

pertengono al “peso della terra’ e quindi a un’esperienza reale, basata
sui sensi, ma a un ‘gesto giocoso’, a un elemento sfuggente, impalpa-
bile e imponderabile. La ripresa dello stornello (v. 30) attraverso la
voce del poeta, riferita al suono del Lied, rimarca l'idea dell’estraneita
come un concetto che si insinua e caratterizza la cultura in ogni suo
aspetto, obbligando l'intellettuale al confronto continuo con cio che e
altro da sé e dalla propria arte. Questo processo si compie attraverso
una progressiva trasfigurazione formale e semantica della Fremde che,
pur non riconoscibile in alcun elemento preciso del componimento,
sembra comungque attraversarlo e influenzarlo al punto in cui anche le
immagini poetiche piti semplici legate a istanti di vita quotidiana ri-
sultano al contempo reizend e unheimlich:** la felicita, benché spettrale
(geisterhaft), sembra infatti aleggiare nell’aria come fosse un volatile
(vv. 12-15), il baluginante riflesso percepito dal poeta crea vortici per-
cepibili allo sguardo (vv. 16-20), e una flebile risata dalla provenienza
indistinta illumina volti e sorrisi (vv. 22-25).

La Fremde pervade ogni strofa come prodotto non solo di processi
sinestetici mirati all'esperienza della realta, ma in primis come segno
di una spiccata ricettivita nervosa, la stessa che improntava la perce-
zione delle trasformazioni politiche e culturali dell’Austria di quegli
anni, e caratterizzava la definizione della sua spazialita complessa nel
cuore della Mitteleuropa. La trasfigurazione della Fremde inscenata dai
versi di Gesellschaft € una delle piu intense attestazioni del rapporto
dialogico che Hofmannsthal stringe con I'alterita sin dai suoi esordi
poetici, proprio in virtli della sua capacita di colloquiare con le altre
arti, 1 mondi e le culture in momenti e forme differenti;® essa

2 E il caso di ricordare qui il concetto di Unheimlich che Freud metteva a punto nel suo
celebre studio del 1919, definendolo “jene Art des Schreckhaften, welche auf das
Altbekannte, Langstvertraute zuriickgeht”, Sigmund Freud, Das Unheimliche, in
“Imago. Zeitschrift fiir Anwendung der Psychoanalyse auf die Geisteswissenschaften” V
(1919), p. 297-324, qui p. 298.

251 rapporto di Hugo von Hofmannsthal con la Fremde e oggetto di numerosissime
trattazioni. In senso generale e indagata nel contributo di Mariana-Virgina
Lazarescu, Das Eigene und das Fremde in Hugo von Hofmannsthals Essayistik, in Mircea
Anghelescu / Larisa Schippel (Hgg.), Im Dialog. Ruminische Kultur und Literatur,
Universitats-Verlag, Leizpig 2000, pp. 105-112; o anche in Kerstin Gernig, Fremde
Korper. Zur Konstruktion des Anderen in europdischen Diskursen, Verdffentlichung der
Universitatsvorlesung "Fremde Korper — zur Konstruktion des Anderen in
Europdischen Diskursen" vom 13.4. - 18.7.2000, hrsg. vom Prasidium der Freien
Universitat Berlin, pp. 105-112. Interessante e anche il lavoro di Nino Nodia, Das
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percorrera tutta la sua produzione, sia in termini di tempo che di at-
traversamento di generi letterari, rispondendo in modo originale e
produttivo al clima di apparente stallo in cui sembrava trovarsi la cul-
tura austriaca di fine secolo. La generale atmosfera da Wertvakuum e la
tendenza agli eccessi della decorazione ben descritti da Hermann
Broch? nel suo affresco della Vienna di quell’epoca, lasciano emergere
infatti il profilo di una citta che si crogiolava nell'immobilismo della
sua musealita, sia sul piano culturale che su quello politico. Il perpe-
trarsi del gusto barocco testimoniava ancora di una concezione verti-
cale del potere e dell’arte, alla quale si opponevano, tuttavia, nuove
istanze culturali, sia nel campo della letteratura che in quello della mu-
sica, dell’architettura o delle arti visuali, esplorando nuove possibilita
di espressione per contrastare l'affettazione imperante. Il rinnova-
mento architettonico dell’area di cinta cittadina del Ring, con la costru-
zione di edifici ispirati alle grandi epoche storiche e culturali dell’Eu-
ropa, le opere degli artisti della Secessione e quelle ispirate dal piu
sobrio razionalismo architettonico delle Wiener Werkstitte, le pagine e
le riflessioni di autori come Hofmannsthal, Schnitzler, Rilke, nonché le
ricerche di Freud testimoniano di un cambio paradigmatico nella con-
cezione del mondo e dell’arte che si muoveva verso un progresso di
tipo orizzontale, spesso circolare, al cui interno lasciare confluire ele-
menti disparati, non di rado esotici, guardando oltre le forme ormai
sterili della cultura del tempo:? “Die Gegenwart — scrive Hof-
mannsthal nel suo Libro degli amici — oktroyiert die Formen. Diesen
Bannkreis zu iiberschreiten und andere Formen zu gewinnen, ist das
Schopferische”

Fremde und das Eigene. Hugo von Hofmannsthal und die russische Kultur, Lang,
Frankfurt a. M. [u.a.] 1999.

26 Hermann Broch, Hofinannsthal und seine Zeit (1948), Suhrkamp, Frankfurt a. M. 2001,
passim.

27 Siricordano a tal proposito anche gli studi di Jacques Le Rider, Hugo von Hofmannsthal.
Historismus und Moderne in der Literatur der Jahrhundertwende, (aus dem Franz. von
Leopold Federmair), Bohlau, Wien-Koln-Weimar 1997, e Carl Emil Schorske, Wien.
Geist und Gesellschaft im Fin de Siécle, Fischer, Frankfurt a. M. 1982; inoltre 'affresco
sulla societa di fine secolo di Stephan Zweig, Die Welt von gestern. Erinnerungen eines
Europiers, Fischer, Frankfurt a. M. 1944, o ancora Allan Janik / Stephen Toulmin,
Wittgenstein’s Vienna, Simon and Schuster, New York 1973 (in particolare il secondo
capitolo su Vienna, citta dei paradossi).

28 Hofmannsthal, Buch der Freunde, GW RA 111, p. 272.
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1.2. Caratteri e logiche dell’Orientalismo tedesco

Prima di addentrarci nella disamina delle peculiarita che 1'Orienta-
lismo assume nella poetica di Hugo von Hofmannsthal, sara utile col-
locarlo in un quadro di riflessioni pitt ampio e tracciare i contorni della
piu generale tradizione culturale orientalista tedesca allinterno della
quale egli si muove e dalla quale si differenzia anche, in modo assai
significativo.

Gli ormai numerosi studi sul rapporto tra cultura tedesca e Oriente
sembrano volere rispondere, con trattazioni specifiche e sempre piu
particolareggiate, all’esclusione che Edward Said aveva fatto
dell’Orientalismo tedesco dal suo celebre studio del 1978: egli soste-
neva infatti che, in mancanza di un interesse nazionale di tipo politico-
economico, il mondo tedesco aveva esercitato sulle dinamiche legate
all’idea dell’Oriente solo “una sorta di autorita intellettuale nell’ambito
della cultura occidentale”, limitando il proprio apporto a un ambito
fondamentalmente teorico, costituito da una summa di studi, di remi-
niscenze e proiezioni letterari.” Said considerava I'Orientalismo tede-
sco privo di quella ‘realta’ e quell“immediatezza’ che caratterizzavano
invece quello francese o inglese per i quali, soprattutto nei primi due
terzi del XIX secolo, la conformazione dello spazio letterario avveniva
per effetto di una conoscenza politica, culturale e geografica quasi del
tutto assente, invece, nei testi tedeschi:

Nella storia della Germania di quel periodo non vi era nulla di parago-
nabile alla presenza anglofrancese in India, nel Levante, nell’ Africa set-
tentrionale. Soprattutto, I’“Oriente” tedesco e un Oriente quasi esclusi-
vamente teorico, confinato nell’ambito di studi eruditi e reminiscenze
classiche, poesie liriche, novelle e a volte romanzi. Non ha mai la realta
e 'immediatezza che Egitto e Siria ebbero per Chateaubriand, Lane,

Lamartine, Burton, Disraeli o Nerval.®

2 Edward Said, Orientalismo, cit., p. 28.

30 Said precisa questo suo pensiero ricordando come due tra le pit1 celebri opere poetiche
tedesche sull’Oriente, il Westdstlicher Divan di Goethe e Uber die Sprache und Weisheit
der Indier di Friedrich Schlegel, fossero state ispirate rispettivamente da un viaggio
sul Reno e dallo studio condotto in alcune biblioteche parigine. Il contributo
originale degli studiosi tedeschi alla definizione di Oriente era quindi
prevalentemente legato all’elaborazione di un approccio filologico, che si mostrava
particolarmente funzionale per lo studio e l'interpretazione di testi, documenti,
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Le numerose contestazioni che lo studio di Said ha sollevato in am-
bito internazionale per aver escluso 'apporto tedesco alla definizione
dell'immagine europea dell’Oriente sembrano concentrarsi tutte sulla
denuncia di un’aporia di fondo del suo discorso, che vede una stretta
corrispondenza tra le pratiche culturali tipiche dell’Orientalismo e
quelle dei paesi che esercitavano un controllo di tipo coloniale su po-
polazioni e territori d’oltreoceano. Interessante sembra invece la tesi di
Jennifer Jenkins, che propone di rileggere alcuni dei concetti chiave
dell’opera di Said, estrapolandone particolari passaggi di respiro piu
ampio e generale, applicabili anche a una realta culturale, come quella
tedesca, che non dispone di un passato coloniale.* Jenkins si riferisce
in particolare alla definizione saidiana dell’Orientalismo come riflesso
di una consapevolezza geopolitica, che si manifesta in una serie di testi
di tipo accademico che spaziano dall’ambito economico e sociologico
fino a quello estetico e filologico, basata sull’elaborazione di un’idea di
differenza geografica e su una serie indefinita di interessi che tendono
a comprendere, controllare, manipolare e talora anche fare proprio un
mondo dalle caratteristiche differenti.’2 Secondo Jenkins, a differenza
dell'Orientalismo francese — legato in prima istanza all’amalgama di

linguaggi, idee e miti raccolti in Oriente prevalentemente da funzionari imperiali
francesi e inglesi (ibidem). E importante sottolineare che, nonostante le polemiche
suscitate dal suo saggio, Said non rivide le sue posizioni sull’Orientalismo tedesco e
in seguito rispose alle critiche senza lasciare alcun margine di ripensamento: “I have
grasped some of the problems and answers proposed by some of my critics, and
because they strike me as useful in focusing an argument, these are the ones I shall
be taking into account in the comments that follow. Others — like my exclusion of
German Orientalism, which no one has given any reason for me to have included —
have frankly struck me as superficial or trivial, and there seems no point in even
responding to them”. Edward Said, Orientalism Reconsidered, in Id. Orientalism. A
Reader, ed. Alexander Lyon Macfie, New York University Press, New York 2000, p.
346.

31 Jennifer Jenkins, German Orientalism. Introduction, in “Comparative Studies of South
Asia, Africa and the Middle East”, 24.2 (2004), pp. 97-100, qui p. 98.

32 Edward Said, Orientalismo, cit., p. 12, “L’Orientalismo [....] E [...]il distribuirsi di una
consapevolezza geopolitica entro un insieme di testi poetici eruditi, economici,
sociologici, storiografici e filologici; ed e I'elaborazione non solo di una fondamentale
distinzione geografica [...], ma anche di una serie di “interessi” che, attraverso
cattedre universitarie e istituti di ricerca, analisi filologiche e psicologiche,
descrizioni sociologiche e geografico-climatiche, 1'Orientalismo da un lato crea,
dall’altro contribuisce a mantenere”.
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tendenze militariste e strategie politiche, come pure alle nuove tipolo-
gie di studio e ricerca generate dalla spedizione napoleonica in Egitto
(1798-1801) —, il mondo tedesco si distingue per la mancanza di mec-
canismi di potere coloniale e per una ‘consapevolezza geopolitica’ dei
territori d’Oriente, che nasce invece da due fonti principali: da un lato
la presenza dell'Islam in Terra Santa e lungo il confine tra I'Impero
Ottomano e il Sacro Romano Impero (in seguito quello asburgico),
dall’altro la vivace attivita culturale di studi filologici, traduzioni ed
esegesi testuale della letteratura in lingua sanscrita, che in particolare
alla fine del Settecento mira alla ricerca di possibili collegamenti tra la
filologia indoeuropea e le origini della stessa cultura germanica.®

D’altro canto, gia Raymond Schwab aveva descritto il connubio di
questi elementi in modo significativo usando I'espressione Renaissarnce
Orientale.*

A partire dagli anni Ottanta del Novecento, il tentativo di legitti-
mare le peculiarita e la qualita di questo percorso produce una plura-
lita di studi che mirano da un lato ad attestare la salda tradizione sco-
lastica e scientifica dell’Orientalismo tedesco, riconosciuta in ambito
internazionale, e dall’altro a testimoniare della sua natura ancora ‘spe-
rimentale’, passibile cioé di nuove elaborazioni e sistemazioni.®

%BJennifer Jenkins, op. cit., p. 98. Per una traccia degli studi accademici tedeschi e della
loro importanza nel panorama degli studi orientalisti europei si confronti anche
Robert Irwin, Lumi dall’Oriente. L'Orientalismo e i suoi nemici (2006), trad. it. di
Francesca Gerla, Donzelli, Roma 2006, in particolare pp. 148-155 e 196-199. Irwin
sottolinea che I'Orientalismo tedesco conobbe una particolare spinta propulsiva nel
XIX secolo, in parte anche grazie al proliferare in tutta la Germania di istituti
universitari che accoglievano 1'Orientalistica tra le loro discipline di studio e ricerca.
Per formare i nuovi docenti delle discipline orientali, venne chiamato in Germania
I'orientalista francese Silvestre de Sacy (Parigi 1758- 1838), un grammatico di stampo
positivista dalla forte impronta filologica. Tra gli Atenei piti famosi per i loro studi
sul mondo classico e i rapporti con le antiche lingue bibliche e neotestamentarie si
ricordano Gottingen, Halle, Tiibingen. La qualita della ricerca condotta nelle
universita tedesche, sottolinea Irwin, condusse ad alti traguardi nel campo degli
studi sanscriti ed indiani, di gran lunga superiori a quelli di inglesi e francesi, che i
tedeschi riuscivano ad eguagliare anche per gli studi nel campo della sinologia.

3 [’espressione & ripresa da Uber die Sprache und Weisheit der Inder (1808) di Friedrich
Schlegel, ma e riferita in questo contesto allo studio di Raymond Schwab, The
Oriental Renaissance. Europe’s Redescovery of India and the East, 1680-1880, transl. by
Gene Patterson-Black/ Victor Reinking, Columbia Univ. Press, New York [u.a.] 1984.

3% L’elenco di opere qui segnalate costituisce solo una piccola parte di un panorama ben
pit vasto e articolato in cui e stato necessario operare una selezione: Frany Babinger,
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Rimandando quindi alla nutrita letteratura secondaria esistente sui
caratteri orientali che influenzarono i singoli secoli, i movimenti lette-
rari o ancora singoli autori, in questa sede si fara accenno alla piu ge-
nerale suddivisione dell’Orientalismo tedesco in cinque grandi fasi,
che Nina Berman propone nella parte introduttiva del suo saggio
Orientalismus, Kolonialisnus und Moderne, riuscendo a dare un’idea
chiara della longue durée della tradizione di pensiero che contraddi-
stingue il tentativo tedesco di dialogare con I'Oriente. Le periodizza-
zioni individuate, che attraversano ben nove secoli di storia, scoperte
e mutamenti topografici e culturali, lasciano intravedere il carattere di-
namico ma anche circolare delle riflessioni sull’Oriente in ambito ger-
manico. Esse appaiono caratterizzate — osserva Berman — da un forte
grado di interdipendenza poiché, nel loro insieme, mirano a favorire
quella migliore comprensione di sé resa possibile dal confronto conti-
nuo con la diversita.*

Nella prima fase, collocata interamente nel Medioevo, Berman in-
clude le varie reazioni di sacralizzazione, demonizzazione o neutralita

Orient und deutsche Literatur, in Wolfgang Stammler (Hg.), Deutsche Philologie im
Aufriss, Bd. 3, Erich Schmidt Verlag, Berlin 1962, pp. 565-587; René Gérard, L'Orient
et la pensée romantique allemande, Marcel Didier, Paris 1963; Andrea Fuchs-Sumiyoshi,
Orientalismus in der deutschen Literatur. Untersuchungen zu Werken des 19. und 20.
Jahrhunderts von Goethes West-Ostlichem Divan bis zu Thomas Manns Joseph-
Tetralogie, Olms, Hildesheim 1984; Ludwig Ammann, Ostliche Spiegel. Ansichten vom
Orient im Zeitalter seiner Entdeckung durch den deutschen Leser, 1800-1850, Olms,
Hildesheim 1989; Sybille Bauriedl, Konstruktionen des Orients in Deutschland, Das
Arabische Buch, Berlin 1996; Nina Berman, Orientalismus, Kolonialisnus und Moderne.
Zum Bild des Orients in der deutschsprachigen Kultur um 1900, Metzler, Stuttgart-
Weimar 1997. Tra i pit1 recenti contributi in area tedesca ricordiamo Riidiger Gérner
/ Nima Mina (Hgg.), “‘Wenn Rosenhimmel tanzen’. Orientalische Motivik in der
deutschsprachigen Literatur des 19. und 20. Jahrhunderts, ludicium, Miinchen 2006, e
Charis Goer/ Michael Hofmann (Hgg.) Der Deutschen Morgenland. Bilder des Orients
in der deutschen Literatur und Kultur von 1770 bis 1850, Fink, Miinchen 2008. In ambito
italiano si segnala la pubblicazione del volume a cura di Elena Agazzi, I mille volti di
Suleika: orientalismo ed esotismo nella cultura europea tra '700 e ‘800, Artemide, Roma
1999, e di Paolo Amalfitano/ Loretta Innocenti (a cura di) L'Oriente. Storia di una
figura nelle arti occidentali (1700-2000), 2 voll., Bulzoni Editore, Roma 2007, che
inserisce la riflessione sull’Orientalismo germanico in una pili ampia ottica di
respiro e taglio internazionale. Tra i pill recenti e interessanti studi comparsi in
ambito anglo- americano si ricordano Todd Kontje, German Orientalism, University
of Michigan Press 2004, e il pit1 recente Robert Cowan, The Indo-German Identification.
Reconciling South Asian Origins and European Destinies 1765-1885, Camden House,
Rochester NY, 2010.

36 Nina Berman, op.cit., pp. 19-36.
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che le culture occidentali mostrarono di fronte alle diversita etniche,
religiose, culturali e territoriali dei popoli orientali, in prevalenza mu-
sulmani, incontrati durante le crociate. Di queste danno notizia crona-
che e poemi epici medievali che sono in grado di mostrare quanto, gia
in quel periodo, le immagini e le concettualizzazioni legate all’idea di
Oriente avessero per il popolo tedesco un carattere di forte imma-
nenza.%

La seconda fase & collegata al periodo d’oro dell’espansione otto-
mana in Europa, iniziata intorno alla fine del Trecento e protrattasi
sino al 1683, anno del secondo assedio turco alla citta di Vienna.* I testi
e le testimonianze di questo periodo, durante il quale I'immagine
dell'Oriente coincide prevalentemente con quella del turco-musul-
mano invasore, tentano di esorcizzare agli occhi degli occidentali la
paura del nemico attraverso una serie di cliché e stereotipi culturali*
che fungono anche da monito e hanno lo scopo di mettere in guardia
dai pericoli a cui si era esposti dal contatto con I'Oriente.

La terza fase, che comincia proprio all'indomani della liberazione
della citta di Vienna dagli accampamenti dei turchi che 1’avevano as-
sediata e saccheggiata, e che si estende sino al primo conflitto mon-
diale, € anche la fase allinterno della quale questo nostro lavoro in-
tende ritagliarsi uno spazio di riflessione pili specifico. E proprio in
questo periodo, infatti, che la cultura tedesca amplia i suoi spazi d’im-
maginazione, arrivando a comprendere nelle sue speculazioni territori
culturali sempre piu vasti che spaziano dal vicino Oriente nordafri-
cano all’Asia, passando attraverso I'India, la Persia, I'Egitto, offrendo
cosi superfici di proiezione per nuove topografie e rinnovate sugge-
stioni intellettuali e poetiche.

La lista di autori che meriterebbero di essere ricordati all'interno di
questo grande raggruppamento & lunga e articolata: le prime

%7 Ivi, pp. 19-24.
3 Ioi, pp. 24- 28.

3 Secondo la classificazione di Ludwig Ammann, i cliché comunemente attribuiti alla
figura dell’orientale/asiatico sono la sua Leidenschaftlichkeit, intesa non come
predisposizione ai sentimenti, ma come incapacita di controllo e di corretto uso della
ragione, in secondo luogo la Despotie, con particolare riferimento alle condizioni
della donna e della schiavitu, e infine I'Indolenz, ovvero I'accidia e la totale incapacita
all’azione. Cfr. Ludwig Ammann, op. cit., pp. 25-31. E doveroso constatare che
saranno queste stesse idee a preparare il terreno alla pit tarda diffusione di ideologie
e stereotipie culturali di stampo razzista e xenofobo.
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attestazioni significative giungono gia in pieno Illuminismo, come nel
caso di Gotthold Ephraim Lessing, che nel suo Nathan der Weise fa rife-
rimento all’Oriente come luogo della saggezza e della conciliazione
delle diversita umane, e proseguono poi fino agli anni Venti del Nove-
cento, cristallizzandosi in molteplici forme e motivi. Due sono i prin-
cipali raggruppamenti nei quali potremmo dividere le attestazioni
d’interesse per 1'Oriente di questi secoli: da un lato la messa a punto di
una rinnovata concezione della storia e del mito che impegnera un nu-
mero consistente di studiosi, letterati e filologi, dall’altro la fascina-
zione esercitata da forme poetiche come, ad esempio, il ghazal o la
prosa favolistica delle Mille e una Notte che, a partire dalla traduzione
in lingua francese di Galland, presero a diffondersi in tutta Europa e,
non ultimo, I'influsso del pensiero filosofico orientale nella formazione
di nuove correnti poetiche.

All'interno di questi raggruppamenti acquistano particolare impor-
tanza le riflessioni romantiche inaugurate dal Discorso sulla mitologia,
in cui Friedrich Schlegel si esprime a favore della ricerca delle origini
della poesia in una ‘nuova mitologia” ispirata al mondo dell’Oriente e
dell’India in particolare.®’ Le intuizioni di Schlegel saranno sviluppate
dagli autori della Heidelberger Romantik sino alla formulazione di
una teoria sul mito, che non vede pil1 I'Oriente come un modello al
quale ispirarsi, ma piuttosto come il luogo in cui i miti avevano avuto
la propria origine primigenia. Particolarmente interessanti in questo
senso gli studi di Johann Joseph von Gorres e Friedrich Creuzer.
Quest’ultimo, allargando il discorso sulla mitologia orientale a quello
sulla religione, individua proprio in Asia il luogo in cui si genera una
sorta di Vor- e Ur-Christenheit. Il suo viaggio alla scoperta delle matrici
comuni della storia culturale e religiosa dell’Occidente e dell'Oriente,
ben illustrato nelle varie fasi e stesure della sua Symbolik und Mytholo-
gie der alten Vilker, besonders der Griechen (composta tra il 1810 e il 1812),
esercitera la sua influenza sulle piti tarde speculazioni di Johann Jakob

40 Aber auch die andern Mythologien miissen wieder erweckt werden nach dem Maf3
ihres Tiefsinns, ihrer Schonheit und ihrer Bildung, um die Entstehung der neuen
Mythologie zu beschleunigen. Waren uns nur die Schitze des Orients so zuganglich
wie die des Altertums! Welche neue Quelle von Poesie konnte uns aus Indien flieSen
[...]. Im Orient miissen wir das hochste Romantische suchen [...]” Friedrich
Schlegel, Rede iiber die Mythologie, in Gespriich iiber die Poesie, in 1d., Kritische Friedrich-
Schlegel-Ausgabe. Erste Abteilung. Kritische Neuausgabe, Band 2, Schoning, Miinchen-
Paderborn-Wien-Ziirich 1967, pp. 311-329, qui pp. 319-320.
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Bachhofen e Friedrich Nietzsche.*!

Gran parte di queste riflessioni traggono spunto dai molteplici im-
pulsi dell’opera di Johann Gottfried Herder che, come noto, proponeva
un concetto della storia come processo organico e unitario e, ricono-
scendo nel mondo greco una presunta ‘adolescenza’, trovava invece
nelle culture dell’antico Oriente uno stadio ‘fanciullesco” dello svi-
luppo umano, contraddistinto da un rapporto tra uomo e natura non
mediato dalla ragione, bensi pregno di un’intima e mistica religiosita.
Anche a seguito delle suggestioni e delle scoperte scaturite dagli studi
della Renaissance Orientale ai quali si e in precedenza accennato, Her-
der elabora la sua ‘visione orientale’ considerando un vasto corredo di
elementi mistico-simbolici e orfico-misterici, legati in particolare al
pensiero indiano-brahmanico e cinese,* che egli riconosce alla base dei
processi di formazione della cultura europea.

Le riflessioni di Friedrich Holderlin sulla figura di Dioniso,* e
quelle di Friedrich Schelling sulle comuni radici della mitologia orien-
tale e di quella cristiana, costituiscono ulteriori e importanti tasselli nel
complesso quadro dei tentativi di quella parte del pensiero tedesco che
tendeva ad individuare in Oriente una patria immaginaria del pen-
siero — si veda in questo senso anche la funzione dell'Oriente
nell’opera di Novalis* — grazie alla quale sarebbe stato possibile trac-
ciare ideali percorsi d’interscambio tra Oriente e Occidente in senso
diacronico e sincronico; in tal senso si individuava nel Medioevo, nei
paesaggi e nella cultura greca pre-ellenica, nelle filosofie indiane o ci-
nesi, uno spazio originario e inviolato della cultura, all’interno del

41 Si veda in particolare, a proposito delle teorie di Creuzer e dell'influsso che queste
esercitarono su pensatori succcessivi, nonche sui loro legami con il solco di
riflessioni sull’Oriente gia battuto in Germania, il lavoro di Francesca Marelli, Lo
sguardo da Oriente. Simbolo, mito e grecita in Friedrich Creuzer, Led, Milano 2000.

42 Si vedano in particolare le sue Ideen zur Philosophie der Menschheit, composte tra il 1784
eil 1791.

4 Nello specifico la figura di Dioniso e vista come quella di una divinita straniera,
indiano-orientale, che assolve una funzione di mediazione tra i mondi dell’Oriente
e dell'Occidente, cfr. Alexander Honold, Holderlins Orientierung: poetische
Markierungen eines kulturgeographischen Richtungssinns, in Die andere Stimme: das
Fremde in der Kultur der Moderne. Festschrift fiir Klaus R. Scherpe, Alexander Honold/
Klaus Scherpe (Hgg.), Bohlau, Kéln-Weimar-Wien, 1992.

4 5i veda, per esempio, un breve compendio in Mario Zanucchi, Novalis - Poesie und
Geschichtlichkeit. Die Poetik Friedrich wvon Hardenbergs, Schoningh, Paderborn-
Miinchen-Wien-Ziirich 2006, pp. 325-338.
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quale la conoscenza si sarebbe manifestata come una capacita mistica
di travalicare i limiti del mondo noto.

Non meno interessanti saranno le considerazioni alle quali giunge-
ranno i letterati del secondo dei gruppi sopra accennati, impegnati a
cercare nel mondo orientale suggestioni utili a vivificare le poetiche
occidentali. Una spinta propulsiva in questa direzione giunge in pieno
Settecento con la fondazione a Vienna della “Orientalische Akademie
fiir Morgenlandische Sprachen”,* grazie alla quale inizio in tutta Eu-
ropa una intensa attivita di traduzione di opere della saggezza e della
cultura orientale. Grazie agli studi e ai lavori promossi dall’Accade-
mia, la diffusione in Europa della poesia persiana* trovera la massima
celebrazione nel West-dstlicher Divan di Goethe (1819), di cui si parlera
pil estesamente in seguito in rapporto alle fonti di Hofmannsthal; in
quella raccolta poetica I'Oriente, inserito a pieno titolo nella piti ampia
concettualizzazione di Weltliteratur,* diviene uno spazio di svela-
mento e trasfigurazione, mentre la figura del poeta funge da mediatore
delle culture straniere, non ultime quelle orientali. Sulla scia di Goethe,
ma con maggiore attenzione al rispetto filologico dei modelli persiani,
la forma del ghazal continua a suscitare interesse sino al tardo Otto-
cento, quando il lavoro di Friedrich Riickert e August von Platen, fino
agli esperimenti giovanili di Hugo con Hofmannsthal, testimoniano
una comprensione senza pari della poetica persiana, in particolare

4 Fondata a Vienna nel 1754, la Orientalische Akademie fiir Morgenldandische Sprachen,
fu fortemente voluta dall'imperatrice Maria Teresa (1717-1780) per formare le figure
dei diplomatici e degli ambasciatori dell'impero alle lingue orientali. L’ Accademia
formo e accolse poi tra i suoi docenti la poliedrica figura dell’orientalista Joseph
Freiherr von Hammer-Purgstall (1774-1856), del quale si avra modo piu avanti di
parlare piu profusamente. Alla figura dell’orientalista e oggi dedicata la
Osterreichische Orient-Gesellschaft Hammer Purgstall, che continua a perseguire gli
obiettivi etico-formativi che avevano determinato la nascita del modello
settecentesco.

4 Un utile strumento di analisi, peraltro il primo redatto con un approccio
comparatistico, nel campo della diffusione e dell'influsso sortito dalla poesia
persiana in Europa, in particolare in Germania, viene dal lavoro di Hamid Tafazoli,
Der deutsche Persien-Diskurs. Von der friihen Neuzeit bis in das neunzehnte Jahrhundert,
Aisthesis Verlag, Bielefeld 2007.

47 Tra le diverse rielaborazioni del concetto goethiano di Weltliteratur, che ritorna in pit
opere dell’autore tedesco, si muove con destrezza il contributo di Hendrick Birus,
Goethes Idee der Weltliteratur. Eine historische Vergegenwirtigung, in Manfred
Schmeling (Hg.), Weltliteratur heute. Konzepte und Perspektiven, Konigshausen &
Neumann, Wiirzburg 1995, pp. 5-28.
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della sua capacita di racchiudere, nelle sue severe forme metriche e
ritmiche, una densa varieta di contenuti religiosi, etici e mondani.

Al pari della poesia persiana, anche la diffusione delle favole orien-
tali trova in ambito germanico un fertile terreno per successive riprese
e rielaborazioni. Per citare solo alcuni casi particolarmente significa-
tivi: le Dschinnistan oder auserlesene Feen- und Geistermirchen (1786-
1789) di Christoph Martin Wieland, che rielaborano materiali tratti da
racconti popolari turchi e misteri dell’antico Egitto, i Kinder und
Hausmiirchen dei fratelli Grimm (1812 - 1815), o ancora il discorso in-
troduttivo dei Serapions Briider (1819-1821) di Ernst Theodor Amadeus
Hofmann e alcuni dei racconti inclusi nei Mirchen Almanache (1826-
1828) di Wilhelm Haulff, sino alla raccolta Algabal (1892) e al succes-
sivo Buch der hingenden Girten (1895) di Stephan George, o alle tradu-
zioni rilkiane di alcuni passaggi della versione francese del Mardrus
delle Mille e una Notte. Questo quadro parziale di nomi costituisce una
valida conferma di quanto I'Oriente influisse a quel tempo nella lette-
ratura europea rispetto all’esigenza di ampliare gli orizzonti dell’im-
maginazione e quanto fascino riuscisse ancora a suscitare ’amalgama
di tradizioni, culture e civilta che si celava in un nucleo di storie ormai
gia millenario.

In contrasto con il lungo e prolifico terzo periodo, il quarto rag-
gruppamento individuato da Berman si estende nel breve lasso di
tempo che separa i due grandi conflitti mondiali del Novecento: il rap-
porto tra Oriente e Occidente risulta compromesso da motivazioni di
ordine politico, economico e territoriale, e la convergenza di queste
tensioni culmina nell’esplosione incontrollata di pregiudizi e forti di-
scriminazioni sul piano della razza, della cultura e della fede religiosa,
che condurranno a quei nefasti processi di epurazione razziale del se-
condo conflitto mondiale maturati, in particolare nella cultura tedesca,
nel corso di tutto il primo Novecento.*

Nella quinta e ultima fase, che dura sino ai giorni nostri, Berman
accenna a quello che potremmo definire un orie